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Juan Larrea, Blas de Otero y el surrealismo

Resumen

Larelacion de Juan Larrea y Blas de Otero con el surrealismo es muy distinta, no
solo cronoldgicamente. Vascos, bilbainos ambos, reaccionan, eso si, contra un
entorno que los oprime. Ambos llegan a Paris. Larrea, desorbitado de cualquier
sistema literario, defendio su diferencia frente al que considerd el fruco
culminante de la cultura occidental, como poeta primero y como pensador
después. Otero encontré en el surrealismo un potencial liberador de la carcel
que era para ¢l la Espana de Franco, sustento decisivo en la etapa final de su
poesia, aunque sus primeros libros también participen, en menor medida, del
irracionalismo poético. Ligado a Paris desde su muerte anunciada, César Vallejo
debe apuntarse también como una presencia fundamental en ambos poetas
desde su propia propuesta irracionalista.

Palabras clave: surrealismo; Juan Larrea; Blas de Otero; poes{a francesa; poesfa
espafiola.



La sociedad vasca, “ahumada de curas” (Otero, 1974, p. 133), no era
seguramente el terreno mas fértil para que germinara el surrealismo.
El tradicionalismo estaba ain mas arraigado entre los vascoparlantes
-un porcentaje altisimo de los libros en euskara fueron publicados por
curas hasta bien entrado el siglo XX (Sarasola, 1982). Los dos autores
en lengua vasca mas afines a la literatura de vanguardia por los afios
de expansion del movimiento (Lizardi y Lauaxeta) eran conservadores
en materia rcligiosa y reacios a asumir los postulados de André Bre-
ton (Urquizu, 1994). Para encontrar un arraigo cabal y decidido del
surrealismo en euskara tendriamos que llegar hasta Acxaga y la banda
Pott en los afos 70, aunque podriamos encontrar algin antecedente
interesante como Mirande. En castellano tampoco el panorama es tan
distinto. Entre los poetas vascos incluidos en las antologias de Gerar-
do Diego (1932, 1934) que vienen a establecer el canon de la poesia
del momento, Unamuno, aunque innovador, no puede ser vinculado a
ningun movimiento de vanguardia; Ramon de Basterra, poeta oficial
de la revista Hermes, podria ser relacionado tangencialmente con el
futurismo, Ernestina de Champourcin se considera discipula de Juan
Ramon ]iménez yes clasica en sus moldes, y finalmente Juan Larrea es
una excepcion en un panorama mas bien tradicional, del que precisa-

mente se dedica a huir.

Vamos a fijarnos en esa excentricidad (en el sentido de estar al
margen de las corrientes centrales, tanto de la generacion del 27 como
del surrealismo francés); en esa “evasion sin limites” de Larrea (De la
Sota, 2010), para tratar de comprender su relacion con el surrealis-
mo. Del movimiento Ulera Larrea se quedara con su leicmotiv, ir mas
all. El descubrimiento de la poesia de Huidobro le deslumbrara, pero
pronto se distanciara de su propuesta, para buscar su propio rumbo;
su adhesion al creacionismo es, por tanto, transitoria, y sus reticencias,
tempranas’: “A Huidobro lo comprendo tan perfectamente que a veces
me parece anticuado” (Larrea, 1986, p. 91). En cuanto al surrealismo,
es ya un lugar comun la apreciacion critica de Vittorio Bodini, que
conviene citar mas alla del consabido “padre desconocido del surrea-

lismo espaiiol” (50), que, por cierto, convendria traducir como “mal

1 La cita es de una carta a Gerardo Diego fechada en 1919.



conocido” o “poco conocido”, mas cercano a “misconosciuto” (Bodini,
1963: XLIX). La voluntad de Bodini de identificar a Larrea como poeta
surrealista le lleva a afirmar: “Las poesias surrealistas de Juan Larrea,
quien habia marchado a Paris en 1924 donde entro en contacto con los
circulos dadaistas y surrealistas, saliecron de los bolsillos de Gerardo
Diego, quien las creyo creacionistas y como tales las dio a leer a los
amigos poetas.” (1971, p. 20). Y, mas atn, completando la etiqueta tan
reiterada, “Larrea, por lo poco que se conoce de su produccion, no fue
nunca creacionista, sino un surrealista hasta los huesos” (Bodini, 1971,
p- 50). No es de extrafiar conviccion tan arraigada en quien estaba jus-
tificando una antologia de poetas surrealistas espafioles (1963) y seis
afios despucs publicaria al propio Larrea.

Otro de los estudiosos que sitta temprana y decididamente a La-
rrea en el dambito del surrealismo es Paul Ilie (1970, p. 330):

PERHAPS more than other poets in the Spanish vanguard,
Juan Larrea can be associated with the surrealist practices of
the Parisian school during the 19207. The extent of his contact
with the Breton group is not clear, but his residence in Paris,

his knowledgeable book on El surrealismo entre viejo y nue-
vo mundo, and his affinity for composing in French are more
than coincidental factors. Moreover, his Presupuesto vital con-
tains a poetic credo which reflects personal concerns similar

to those announced by E}‘lﬁ Maniféste du surrea]isme.

Si puede decirse que el francés es la lengua oficial del surrealismo
tampoco convendria extender la suposicion dando por supuesto que
escribir en francés impliquc ser surrealista, aunque los argumentos, en

conjunto, no dejen de ser significativos.

Mucho mas matizado es el razonamiento al respecto de Benito
del Pliego, uno de los investigadores mas destacados de la obra de La-

rrea en la actualidad:



Las asociaciones con el surrealismo han servido para explo-
rar aspectos de su poética a los que, quienes han visto a La-
rrea desde la perspectiva del ultraismo y el creacionismo, no
habian prestado atencion, pero en ultimo término contienen
elementos seriamente cuestionables: las similitudes formales
son vagas y, junto a las que se pueden aducir, aparecen otras

completamente ajenas a los modos surrealistas. (2002, p. 59)

Acerquémonos ahora a nuestro autor. Para irnos al polo opuesto
de la aseveracion del critico y traductor italiano, que se encargara de
la primera edicion en libro de la poesia del bilbaino (Larrea, 1969), po-
demos acudir al testimonio retrospectivo del propio poeta, que en una
entrevista afirmara enfaticamente “Yo no fui surrealista nunca” (1978),
y que, anteriormente, en carta a Vittorio Bodini, detallara, en carta
fechada 4 de octubre de 1960:

Conoci el surrealismo desde antes de sus comienzos, si asi pue-
de decirse, pues habia estado ya al tanto del dadaismo. Menos
a Breton, conoci personalmente a todos sus miembros desta-
cados, a algunos muy de cerca (Eluard, Tzara, Peret, Aragon,

Desnos, etc.). Aproveche del movimiento aquellas tendencias
que me eran afines, mas nunca me comprometi con ¢l. Yo
también anhelaba transferirme a otra realidad, mas en forma

distinta. (1971, p. 114)

A continuacion, Larrea le remite a Bodini a su libro El surrealismo
entre el viejo y nuevo mundo, agotado por entonces, y que le envia, para
informarse de su postura con mayor detalle si asi lo desea. Respecto
a su temprano contacto con el surrealismo, tambi¢n Bary hablo, ha-
ci¢ndose eco de la declaracion precedente, de que podria considerarse
que Larrea “conociera el surrealismo, por ast decirlo, antes de que se

inventara” (1984, p. 98).

Es aqui donde conviene que consideremos, para entender esta

distincion tajante, al surrealismo como un cenaculo comandado por



André Breton, que es quien institucionaliza una corriente hasta en-
tonces no tan definida. Entre el extremo de la inclusion sin matices y
el de la exclusion, conviene considerar otros factores. El primero es la
caracteristica que destaca De la Sota (2010): el permanente inconfor-
mismo, la huida de los encasillamientos que caracteriza a la trayectoria
larreana. Esta evasion perpetua se manifiesta, en buena medida, en su
afan confrontacional, en su cardcter polémico, que se expreso en libros

y articulos que tratan, desde su titulo mismo, sobre el surrealismo.

Un buen ejemplo de ello es su libro Cesar Vallejo y el surrealismo
(1976) cuyo titulo completo previo es Respuesta diferida a “César Vallejo
v el surrealismo” (1971), en el que contesta a una ponencia de André Co-
yné sobre Vallejo y el surrealismo (1970) que le sirve para posicionarse

frente a la capilla de Breton.

Y es que Larrea es un excéntrico, no comulga con la ortodoxia
surrealista, entre otras cosas porque nunca dejo de tener una vision
cristiana de la historia, algo que profundiza su encuentro con César
Vallejo, cuya muerte en viernesanto sufriendo en si el dolor de la Espania

republicana considera una senial de dimension universal.

Esa es la raiz de su libro El surrealismo entre el viejo y el Nuevo
Mundo en la que plantea que es en Ameérica, y no en la cansada Europa,
donde puede cumplirse el ideal surrealista, del que los propios surrea-
listas, a su parecer, han desertado, preocupados mas de parecer que de
ser. Cedomic Goic lo expreso ast:

Larrea ve en el surrealismo y en la vision del mundo surrealis-
ta una manifestacion apocaliptica: el fin del mundo de Occi-
dente, que augura, por oposici('m7 el nacimiento de un nuevo
mundo. Este nuevo mundo en que se ve culminar la historiaes
solucion dialéctica de oposiciones histdricas y espaciales, simi-
lares a las que en el orden de la vida sefialaba el surrealismo.
Este mundo avizorado de realizacion plena del hombre y de la

historia no es otro que el mundo americano. (1977, p. 30)



La critica que Larrea hace al surrealismo proviene, pues, de su
alternativa excéntrica, que no comulga con las premisas ortodoxas
que dicta el papa (o papa) André Breton, y al que, recordemos, Bodini
opone la paternidad larreana. Esta figura de padre ausente (Richter,
2012) le confiere una doble dimension: por una parte, su distancia, su
inaudibilidad, ser desconocido 0 mal conocido; y por otra una libertad
—que Larrea la pretendio objetividad® (1944, p. 117)— para considerar
al surrealismo desde un d4mbito no condicionado por las directrices de
Breton, a quien Larrea, por cierto, admite no haber conocido personal-

mente (Bodini, 1971, p. 114).

La pretendida objetividad de Larrea, su diferencia (una de ellas)
frente al surrealismo ortodoxo, es la que le hace avizorar una teleolo-
gl’a, un rumbo prcdcstinado y un sentido que viene determinado, al
menos en parte, por su encuentro con Cesar Vallejo, a quien dedicara
numerosisimas paginas. Su cardcter de visionario -en una entrevista
(Soler, 1978) llego a contar como predijo el resultado de una carrera de
caballos a través de una vision previa-, su imagen de raro y atn de loco
(antes fue un fantasma) ha dificultado atn mas el acceso y la acepta-
cion de sus teorias por estrafalarias, teologicas, teleologicas. A pesar de
esta diferencia que lo aisla, las criticas que realiza al surrealismo como
capilla son pertinentes. Por otra parte, también a pesar de su excepcio-
nalidad, o quizas debido a ella, el interés de la critica hacia su obra ha
ido en aumento, y cada vez son mas numerosos y variados los estudios

edicados a su poesia v a su pensamiento.
dedicad p y p

Esto no debe hacernos olvidar la importancia capital que Larrea
otorga al surrealismo en la historia de la cultura, “el tltimo, mas avan-
zado y ambicioso vastago del arte occidental” (1944, p. 216), precisa-
mente mas alld de los limites de una escuela poctica o literaria, o geo-

graficos y temporales.

2 “El juicio que aqui se emita tratara de oponer a la visién de
André Breton, subjetiva por fuerza, un punto de mira y examen lo mas distanciado
y objetivo posible, como oriundo de persona ajena a los intereses particulares del
grupo” (Larrea, 1944, p. 117).



Ast se explica mas extensamente:

El surrealismo nunca ha pretendido ser, ni en lo fundamental
ha sido una moda literaria destinada a adornar el ocio com-
placido del lector, sino la expresion del designio pronunciado
en Occidente de “practicar la poesia” integrando la persona
dentro del fenémeno poctico..; de revolucionar psicologica y
socialmente, colectando las aguas subterraneas y prolongando
las experiencias individuales mas atrevidas, el mundo de que
es producto subversivo. A fin de cuentas, al frente de esta y de
otras literaturas que aspiran a ser algo mas que literatura en el
menguado sentido de la palabra, pudiera estamparse una fra-
se decisiva de aquel Gerard de Nerval que, después de “bajar
a los infiernos” y no satisfecho con “extender el campo de la
poesia a expensas de la via piblica”, meroded aciagamente por
los suburbios de la locura en busca de un paraje situado en el
enves del suefio. La frase en cuestion, tal vez la primera donde
se habla del arte como de una experiencia vital en la que va
envuelta la personalidad y el destino del artista, dice: “Si no
pensara que la mision del escritor es analizar lo que experi-
menta en las graves circunstancias de la vida... me detendria
aqui”. Los surrealistas —y algunas otras gentes— piensan que
la humanidad zozobra hoy en la mas grave circunstancia con
que le ha sido dado al hombre medirse y que fuera frivola inde-
terminacion detenerse ahi, al borde del crisol contemporaneo
en vez de lanzarse a ¢l de cabeza para dar razon vivida de su

identidad y virtud trasmutadora. (1944, pp. 216-217).

Queda, pues, fuera de toda duda el compromiso vital de Larrea
con la poesia, y el papel que considera tiene el surrealismo en esta di-
mension antes no Cumplida. Eso es precisamente lo que le hace exigir
mds a un movimiento que ¢l entiende que puede y debe desempenar
una funcion clave en el desarrollo espiritual de la humanidad, con-
trariamente a la escuela surrealista tal como ha quedado fijada en su
estructura a través de los sucesivos manifiestos, guiada siempre por la

cabeza visible de Breton, a quien, sin conocer personalmente, prefiere



evitar. Su reincidencia en el tema a lo largo de los afios, mas alla de
su vigencia canodnica de entreguerras, demuestra asimismo la dimen-
sion de su interés. Pero su desvio personal, iluminado, le hara discuti-
ble para criticos como Coyné (1970) y ni siquiera atendible para otros
como Xavier Abril, estudioso destacado de la poesia vallejiana: “Qué
causa es la que sirve el peregrino o misionero Larrea, ex becado de
Norteamérica y estudioso de temas pretéritos, como el del apostol San-
tiago o el de la tcumba de Prisciliano?” (citado por Coyné, 1970, p. 294).
Larrea, que fue poeta hasta el punto de dejar de serlo (dejo de escribir
poesia en 1932 para pasar a vivirla, a hacerla acto) quiso ser poeta de
otro modo a traves de sus ensayos pocticos. Parece significativo que La-
rrea decida situar la publicacion de las sucesivas entregas de su ensayo
El surrealismo entre viejo y nuevo mundo en la seccion llamada “Dimen-
sion imaginaria”, en oposicién de raigambrc también surrealista, como
la que opone la realidad y el deseo. Su version del surrealismo, celeste
también, aunque enfrentada siempre a vicisitudes terrestres, le separa-
ra no solo de Breton y sus acolitos, sino tambien del tiempo historico
en el que el surrealismo puede considerarse una corriente central de la
literatura curopea (el periodo de entreguerras), para proyectarse desde
una dimension imaginaria que cuenta un relato que tiene que ver con
su propia vivencia (como cuando en el proyecto de guion cinematogra-
fico Ilegible, hijo de flauta vemos a un barco de nombre Favorables poner
rumbo al Nuevo Mundo). En su aventura del espiritu, que dejaba acras
una familia de religiosidad conservadora (recordemos que sus herma-
nas fueron monjas y su hermano jesu{ta) para acabar coincidiendo con
César Vallejo (nieto de dos curas espafioles y dos mujeres quechuas),
¢ impactado por su poesia, su martirio y su muerte, no pudo dejar de
ver sefiales reveladoras en su periplo sucesivo. Sin embargo, como don
Quijote, parece que mas que una fe ciega pudiera haber, sobre todo, la
voluntad de creer, un creer que es también crear.

Otro factor revelador tanto de su proximidad como de su distan-
cia al surrealismo es su colaboracion con Luis Bufiuel. Parcamos por
decir que Larrea era para Bufiuel el primer poeta espafiol auténtica-
mente de vanguardia, y no solo cronologicamente: “Larrea, el primero”

(Butiuel, 1982, p. 30). A su vez, Larrea opinaba de Un chien andalou que



“habia intentado abrir horizontes independientes de Tiempo y de Es-
pacio que scgul’an sin aprovecharse” (Larrea, 1980, p. 24). El argumento
. ! ' r . . .. . .

cinematogrifico titulado Ilegible, hijo de flauta, reescrito a partir de un
texto perdido de Larrea de finales de los afios 1927-1928 al que enton-
ces no supo dar continuacion (Bary, 1982, p. 19), entusiasmo a Bunuel,
pero acabo fracasando debido a algunas escenas aniadidas en la que las
visiones divergentes de los dos creadores chocaron. Una de estas esce-
nas, que Larrea redactara en colaboracion con su hija Luciane, y que
. ! . o/ . ! ~ .

incluia la aparicion de unos testigos de Jehova, fue la que dio lugar al
desacuerdo. El propio Larrea manifestaria que sus miradas divergentes

los habian separado.

La interpretacién de Larrea no deja 1ugar a dudas sobre su con-
cepcion trascendental: “Ilegible se conecta con el nombre impronun-
ciable de Jhwh, habitante del paraiso. Y se concreta con el “bendito el
que viene en nombre de ]hwh”. Entonces sc le vera.” (Larrea en Morelli,
2007, p. 144). Mas adelante el bilbaino insiste en la importancia de la
secuencia: “por el caracter transcendental que conferia al argumento”

(149), por lo que la consideraba “imprescindible” (149).

La vision teleoldgica de Larrea se demuestra incompatible con la
mas terrestre de Bufiuel, y lo que podria haber sido un escollo pasajero
acabo resultando insalvable. Asi relata el desencuentro Morelli (2007,

p- 20):

Distintas visiones del mundo socavan una distancia que poco
a poco aleja a ambos del programa comun. Al ver las dltimas
pell’cu]as del aragonés, en particular La Via Lactea, Larrea ad-
vierte la diferencia de puntos de vista y hasta se ofende por la
concepeion laica y mistificadora con la que trata algunos feno-

menos religiosos que ¢l habia estudiado. (Morelli, 2007, p. 20)

El surrealismo de Larrea, del que ¢l mismo reniega, no seria, por
tanto, en ningun caso, un surrealismo canonico, dificilmente compa-

tible con su vision milenarista y profética de una Historia llena de ma-



yusculas y voces sacras, aunque su misticismo dista tambicén del dog-
matismo de su Bilbao catdlico. Su viaje fue una continua evasion de los
moldes preconcebidos, una aventura del espiritu, huye del ambiente
ulcrarreligioso de su familia, escapa de la liceratura espafiola escribien-
do en francés, escapa de la foto del homenaje a Gongora, escapa del
ultraismo, del creacionismo, del surrealismo, escapa de si mismo, es-
capa de Europa, escapa como Rimbaud de la poesia -aunque segun ¢l
Rimbaud abandond atemorizado la partida—; reaparece en México, en
Estados Unidos, en la Cordoba argentina, desaparece del mapa, pero
esta presente en momentos estelares de la historia del arte y la literatu-
ra, esta con Picasso gestando el Gernika, esta con Vallejo en “Favorables
Paris Poema” y en su muerte, y aun despucés, esta de acuerdo, en des-
acuerdo con Buiiuel, estd antes y después de la poesia, estd en Orbe, que
Gimferrer compar6 al Livro do dessassosego de Pessoa. Y no obstante, es
innegable su “coincidencia surrealista” (Aullon de Haro, 1984, p. 47),
y por otra parte resulta un autor excepcional que nos hace repensar
los limites entre las literaturas nacionales y los movimientos artisticos,
libre en su busqueda deslumbrante, por momentos equivoca, que re-

COTTiO su propia via.

Blas de Otero

Si Larrea traco de eludir la etiqueta de surrealista, a pesar de cono-
cer el surrealismo antes de que se oficializara, la etiqueta que persigue
a Blas de Otero es la de poeta social, que ha dificultado el acceso a su
obra desde otras interpretaciones. Blas no tiene problema en reconocer
la filiacion surrealista de algunos de sus versos: “los poemas de Hojas de
Madrid confirman la presencia, evidente y decisiva, del surrealismo en
mi obra” (Otero en Suiién, 2004, p. 85). Su valoracion del surrealismo

.. ro. /
COMO movimiento, por otra pZITEC7 no pUCdC SCT Mas mequivoca:

De todos los ismos tltimos, el surrealismo es el mds valido por
no tratarse de una  mera escuela literaria, sino que responde

a algo tan fundamental del ser humano como es el subcons-



ciente; asi puede quedar incorporado a toda creacion literaria
o artistica posteriores, bien con exclusividad o coexistiendo
dentro del poema con otros modos de expresion. (Otero, 2013,

pp- 885-886)

El propio Otero menciona en esa misma entrevista que Carlos
Bousofio (1976, pp. 547-572; 1977, pp- 418-422), habria sido el tnico en
percatarse de la ascendencia surrealista de los proccdimicntos que ya
uso en sus primeros libros, algo que tambicn refiere Lanz (1988), acu-
diendo a su vez al juicio critico de Fanny Rubio (1986). No obstante,
creemos necesario matizar la afirmacion de Rubio cuando escribe que
“En Angel fieramente humano ya aparecen fragmentos de corte surreal,
de escritura casi automatica” (1986, p. 24). De similar modo a como
algunos de los poetas de la generacion del 27 (Lorca, Alberti, Cernuda,
Aleixandre) asimilaron lo que Blas de Otero llamo “rachas de surrea-
lismo?” (2013, p. 693), es decir, no perdiendo nunca el control creativo
del poema y su intencion estética y artistica, es decir, no 1ig:indosc
sino aparentemente a la técnica de la escritura automatica, lo que los
diferenciaria del surrealismo francés, la poesia de Blas de Otero, sobre
todo en sus primeros libros, es una poesia afiliada al modelo de Fray
Luis, de sopesar los vocablos, de trabajar rigurosamente las sonorida-
des, de adensar el sentido, junto al chasquido de Quevedo. Por eso,
esos fragmentos de escritura “casi automatica” no dejan de estar bajo
la maxima exigencia con la que Otero decanta cada verso, cada silaba.
Es cierto que en su etapa final esta tension parece relajarse y da paso
al juego y da rienda (éaparcntcmcntc?) suelta a la libre asociacion, de
la mano del imberbe mago perverso, lenfant terrible Rimbaud, como

VETemos.

Antes de la guerra civil, cuando ya habia leido a los poetas del 27
(llegd a ver a Lorca sobre el escenario del teatro Arriaga), Blas ya estaba
familiarizado con el lenguaje de las vanguardias. No obstante, la poesia
social, que pretendia ser mayoritaria, veia con recelo las oscuridades

surreales. A este respecto, Gabriel Celaya se Cxpresaba en carta a Blas

3 En su poema “Fermosa cobertura”, dedicado precisamente a los poetas del 27,y
que, por cierto, no menciona a Juan Larrea.



de Otero: “Dectas [...] que el poeta tiene que “decir cosas”, y en esto me
hallo completamente de acuerdo contigo después de mis excursiones
por la poesia pura y, sobre todo, por el surrealismo, medio magico,
medio tramposo. Pero anadias luego que debe decirlas “bellamente”. Y
la verdad, lo de “bellamente”, a fuerza de tener mucho sentido parece
tener muchos sentidos” (Lanz, 2012, p. 30).

Gabriel Celaya, co¢tanco de Miguel Hernandez, seis afios mayor
que Blas de Otero, habia conocido y trabado amistad con Neruda y
Lorca en la Residencia de estudiantes de Madrid, yya habia publicado
Marea del silencio (1935), donde podemos encontrar algunos poemas de

claro corte surrealista:

Es la hora de las raices y los perros amarillos.

El hombre se pone como una mascara su silencio;
Se le llenan los ojos de yedra.

Es la hora de las raices y los perros amarillos:

La hora en que blanquisimos caballos

Pasan como escalofrios por el fondo de la niebla.
Oigo como una ausencia que el misterio estd muy cerca;
Oigo como una musica

Que la noche vuelve a la cabeza.

Es la hora de las raices y los perros amarillos.

En su sala de cristal

La luna llora con la cabeza entre las manos.

El hombre se pone como una mascara de silencio.
Suefia en el fondo del agua.

Es la hora del escalofrio en los cuerpos desnudos,



La hora en que se llora el misterio que viene y que no viene;
La luna es el dolor de esa ausencia

Ante los crueles y apretados dientes blancos de los hombres.

Es la hora de las raices y los perros amarillo

De las raices transparentes en el fondo de las aguas,

De los perros locos huyendo

Por salas grandes y blancas.

Es la hora del misterio que viene y que no viene,

La hora en que la noche huye del mar desnuda,

La hora en que de cada estatua se escapan todos los pajaros,
La hora de los parpados de plata,

La hora en que la luna murmura como un silencio:

Nada.

El irracionalismo en Blas de Otero, en cambio, a pesar de haberse
mostrado ya en Angel fieramente humano y Redoble de conciencia, es mas
determinante en su etapa final, sobre todo a partir de su vuelea de
Cuba, cuando el tono de su poesia pasa a ser decididamente distinto.
En esta transicion es destacable ya desde 1950-51 su “minuciosa lectura
(...) de los surrealistas franceses” (Cruz, 2004: 34), a la que sucede su
estancia de un ano en Francia, de donde trae “una gran admiracion por

Rimbaud y Eluard” (Cruz, 2004: 35).



Esta admiracion de expresara en sendos poemas:

Imberbe mago

Reflexionemos sobre Rimbaud.

En el reparto Santos Sudrez, Rimbaud me asaltd por la espalda.
Yo me encontraba enderezando una gran hoja de malanga,
cantando entre dientes una malaguena.

Caita un sol redondo sobre la ciudad

y la calle era el cinturdn de aluminio de la vecina, la mulaca de

los girasoles.

Pasa el florero con su pregén de colores, «;ﬂores, flooreees!», y

poco después e]

fantasma blanco con su lata punteada de rescoldos «ymani,

mani calentiitos!»,

esto OCLlI'I'ié 61 17 dC octubre ya IOS pocos momentos ‘lbl‘ll un

libro acaso amarillo

Y, d€ ]‘Z)I‘Ol’ltO7 ]3. imaginacién NG punteé d€ TﬁSCO]dOS VereS, ne-

gros, violetas,

el mago imberbe me embebecia en sus fuegos de artificio, con

sus guerrillas
antimoralistas

Yy sus bs’trbaras b]aslcemias que denotaban, no ObSt’d]’ltC, ]Il pro-

funda quemadura
padecida en el labio inferior,

y luego brillaban barcos tal esqueletos diamantinos cabrillean-

do en larada



de Constantinopla, La Habana colonial o tal vez en una lejana

curva de la
. L
imaginacion,

el cielo se volvid torvamente carmelita y alla por Rancho Bo-

yeros zigzagued un
rayo desgarrador del
horizonte,

apareciendo Paris con un gracioso sombrero de primavera de

grandes alas pajizas

y ojos de ceniza y labios apostillados y el hueso de la nariz

ostensiblemente

transitado por minusculos gusanos.

El temor y el valor de vivir y de morir

No sé por qué avenida

movida por el viento de noviembre

rodeando

plazas como sogas de ahorcado

junto a un muro con trozos de carteles himedos
era en la noche de tu muerte

Paul Eluard

y hasta los diarios mas reaccionarios

ponian cara de circunstancias

como cuando de repente baja la Bolsa

y yo iba solo no sé por qué avenida



envuelta en la niebla de noviembre

, . . ,
y ray¢ con una tiza el muro de mi hastio
como una pizarra de escolar

r . .
y volvi a recomenzar mi vida
por el poder de una palabra
escrita en silencio

Libertad

La influencia, consciente y buscada, no repercute solo tematica,
sino tambi¢n formalmente: “En ese libro hay un viento de libertad, de
expresividad libre que, como digo, viene, ante todo, de Rimbaud. Yo lo
escribia para romper de algin modo con la forma tradicional castella-
na. Estaba en una ¢poca en que me daba en la pared con el endecasila-

bo. No podia caer en el manierismo.” (Otero, 2013: 894).

Lo expresa claramente en un poema de su péstumo Hojas de Ma-

drid, fechado en marzo de 1974:

Hagamos que el soneto se extienda, respire como un mar sin
riberas, el endecasilabo esta gastado, romo, mordisqueado
cual aquella carta mia a los dioses, demos espacio, elasticidad

al soneto y el endecasilabo. (2013, p- 685)

A este respecto Moreno Escamilla ha referido: “Por tanto, el verso
de Otero que lleva la libertad un paso mas adelante, opinamos, debe
considerarse como una tentativa que solo se alcanza satisfactoriamente
en momentos contados de su obra; los recursos de cariz surrealista,
en este sentido, solo desvian la atencion del claro apego a los ritmos
endecasilabicos. (2021, p. 100). Mas alla del predominio estadistico del
endecasilabo en Blas de Otero -segtn las dltimas estadisticas-, reducir-

lo a la carcel del soneto resulta tan absurdo como injusto.



Su salida a Francia, como a la literatura francesa, fue no solo “la
primera salida de don Quijote” (Scmprﬁm [1977] 1983: 95—96) sino una
necesidad de respirar, de “salir de esta espaciosa y triste carcel”, en
verso que tuerce el de su amado Fray Luis, donde “carcel” es “Espana™
“Surge en ¢l la necesidad de salir de Espana. Es una sensacion de ahogo,
de asfixia, como si le hubiera atrapado el engranaje de una monstruosa

maquina” (Cruz, 2004, p. 34).

Si para Larrea, aventurero perpetuo, el surrealismo representa-
ba las estrecheces de una capilla que conocié de cerca (aunque tenta
su propia idea, acaso tambi¢n inflexible, de lo que debia representar),
para Blas de Otero Francia y su literatura, en especial Rimbaud vy el
surrealismo, eran un viento liberador y fascinante que venian a sanar
su falta de oxigeno en el encierro de un régimen irrespirable, a pesar
de que Paris, un afio despugs, le parecio “maravilloso e inaguantable”
(Cruz, 2004, p- 35).

No hay que descartar que el influjo de su posterior residencia en
Cuba tuviera algo que ver con el desarrollo de su poética, mas disten-
dida, menos grave, y de mas anchas silabas. Sea como fuere, en influjo

de la literatura francesa lo acompana en la isla:

En 1966 comienza a escribir en Cuba sus prosas para Histo-
rias fingidas y verdaderas. Todos esos elementos, junto con la
relectura intensa de Rimbaud y Baudelaire, de los autores su-
rrealistas franceses y espaﬁoles (siempre admirador de Alberti
y Lorca), de Poe, la atencion a las nuevas formas expresivas,
a la musica pop, etc. van a ir tejiendo el tapiz sobre el que se
desarrollard a su vuelta definitiva a Espafia, a fines de abril de
1968, una de las etapas mas fructiferas de su obra, conformada
por los poemas recogidos en Hojas de Madrid con La galerna.

(Lanz, 2017, P. 124)

Parece que Rimbaud, el gran referente de los poetas surrealistas,
es tambien guia para Otero en su nueva travesia poctica y atn vital.
Frente a la presion y a la condensacion de Quevedo, de Quevedo, del



endecasilabo (aunque no se pudo librar de los sonetos, que seguian
brotando de cuando en cuando) en su nueva poctica predomina un
aire ludico, incluso frente al tema mas grave, que va viendo venir. Con-
cluida la vigencia de los limites estrictos del surrealismo de entregue-
rras, sus sucesivos manifiestos son mas bien un motivo festivo: “Una
casa para rezar riendo y reir inconscientemente leyendo el manifiesto
surrealista nimero trece” (2013, p. 680). Lejos de verse como una impo-
sicion que rebatir, como es el caso de Larrea, el espiritu lidico y juvenil
de Rimbaud, que parece haberse posado sobre la cabeza del ya canoso
Blas, le sirve de balsamo risuefio para su pesadumbre y su gravedad. El
surrealismo, mas que como una escuela, se ve como un viento: “Rachas

de surrealismo” (Otero, 2013, p. 693).

Frente a las rimas cuadriculadas, la prosa, compuesta a la par que
la poesia en libros simultaneos a la manera en que Baudelaire compone
Les fleurs du mal y Petits poemes en prose, quicbra las rigideces, distiende
la presion carcelaria, se relaja, juega. El irracionalismo, las libres aso-
ciaciones de los libros finales oterianos Historias fingidas y verdaderas
(1970), Mientras (1970), y los editados péstumamcnte Hojas de Madrid
con La Galerna (2010), Nuevas historias fingidas y verdaderas e Historia
(casi) de mi vida (incluidos en su obra completa editada en 2013), deben bue-
na parte de su aliento al deseado inﬂujo del surrealismo, que lo conec-
taba, ademas, con las nuevas generaciones, y lo acercaba, sereno, hacia

el gran misterio del ultimo viaje.

Confluencia final

Larrea y Otero, hermanos en bilbainia, que diria Unamuno, tra-
zaron trayectorias tan divergentes que no se rozaron. Dotados ambos
de una sensibilidad poctica excepcional, nifios ricos ambos (aunque
después a Blas le cambiaron de clase, como ¢l refirio ironicamente), eli-
gieron destinos trashumantes (sobre todo Larrea) y entraron en poesia
como se entra en religion (ambos lidiaron a su manera con su espiri-
tualidad). Algo les impulso, a ambos, a salir (adonde el aire no apestase

a muerto), y el viento parisino les dcspciné la testa. También cruzaron



el charco, Blas a Cuba, Larrea a Perti, a México, a Estados Unidos, a Ar-
gentina, con suerte dispar. Pero de entre todas estas coincidencias -pa-
rece poco probable que el Larrea teleologico entusiasmara a Otero- hay
una confluencia, una sintonia comun que acaso rebasa a todas: su de-
vocion por César Vallcjo, que es junto con el surrealismo el exponente
maximo de la humanizacion de las vanguardias. Si Larrea dedico una
cantidad ingente de articulos, prologos y libros a su intimo amigo, con
quien compartieron piso e incluso tarjeta, quizé convenga recordar el
entusiasmo de Blas de Otero por la poesia vallejiana. Si Rimbaud y
Eluard tenian su atencion, Vallejo se lleva la palma. Escogemos estos

dos de entre los textos que lo nombran, que son numerosos:

Vine hacia ¢l (1952)

que no hay nadie en mi tumba.
C. V.

César Vallejo ha muerto. Muerto estd
que yo lo vi

en Montrouge, una tarde

de abril.

Iba con Carlos Espinosa,

y llevabamos los Poemas
humanos y Espania, aparta de mi
este cdliz. Carlos

ley6 un poema, como si

le escuchara Dios. Yo,

llorando, lei



«Masa».

Entonces

todos los hombres de la tierra

le rodearon; pero

César Va]lejo, ayl siguié muriendo.
(Ortero, 2013, pp. 384-385).

1892-1938

Pluma de rayo

y viento,

labio antiguo de indio
-

y vertigo,

lengua castellana

ardida por Quevedo,

.

contradiccion

entre frente y pecho

Santiago de Chuco,

Paris lloviendo:

se llamaba César Va”ejo.

(Ortero, 2013, p. 691).

En la memoria emotiva de la poesia oteriana, Vallejo resuena po-
derosamente al evocar Paris, tanto o mas que los poetas surrealistas
a los que el peruano, por cierto, dio por muertos en su Autopsia del

surrealismo (1930), contra la que tanto protestdo Andre Coyné (1970). Por



eso la cercania de la poesia de César Vallejo, inseparable de su figura,
mas para Larrea que para Otero, es una fuente de irracionalismo tan
gravitante o mas que el propio surrealismo para ambos; es, en todo
caso, el punto clave que podria hermanarlos, mas que en bilbainia, en
Val]cjidad.
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Juan Larrea, Blas de Otero, and Surrealism
The relationship of Juan Larrea and Blas de Otero with Surrealism is very different, not
only chronologically. Both are Basque, from Bilbao, and both react against an oppressive
environment. Both arrive in Paris. Larrea, unhinged from any literary system, defended
his difference from what he considered the culminating fruit of Western culture, first
as a poet and later as a thinker. Otero found in Surrealism a liberating potential from
the prison that Franco’s Spain represented for him, a decisive foundation for the final
stage of his poetry, although his early books also participate, to a lesser extent, in poetic
irrationalism. Bound to Paris since his announced death, César Vallejo must also be noted
as a fundamental presence in both poets, stemming from his own irrationalist proposal.
Keywords: Surrealism; Juan Larrea; Blas de Otero; French poetry; Spanish poetry.
Juan Larrea, Blas de Otero e o Surrealismo
A relagao de Juan Larrea e Blas de Otero com o surrealismo é muito distinta, ndo apenas
cronologicamente. Bascos, ambos bilbainos, reagem, sim, contra um ambiente que os
oprime. Ambos chegam a Paris. Larrea, desorbitado de qualquer sistema literario, defendeu
sua diferenca frente ao que considerou o fruto culminante da cultura ocidental, primeiro
como poeta e depois como pensador. Otero encontrou no surrealismo um potencial
libertador da prisdo que era para ele a Espanha de Franco, sustento decisivo na etapa final
de sua poesia, embora seus primeiros livros também participem, em menor medida, do
irracionalismo poético. Ligado a Paris desde sua morte anunciada, César Vallejo deve ser
apontado também como uma presenca fundamental em ambos os poetas, a partir de sua
prépria proposta irracionalista.
Palavras-chave: Surrealismo; Juan Larrea; Blas de Otero; poesia francesa; poesia espanhola.
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