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Resumen

El presente texto reflexiona sobre el reconocimiento y la preservacién del
Patrimonio Audiovisual en la Politica Nacional Audiovisual de Chile 20252030,
situandola en el marco de las poll’ticas culturales y patrimonia]es del pzn's. Se
sostiene que el audiovisual se concibe como dispositivo de memoria, identidad
y encuentro, cuya preservacién se vincula con el desarrollo humano sostenible,
la cohesidn social y la ampliacién de los derechos culturales. Se describe la
articulacion de acciones en seis ambitos sectoriales: participacién y acceso,
formacion, ecosistemas creativos, memorias e identidades, habitabilidad de
espacios e institucionalidady gobemaﬂza; con especial énfasis en los objetivos
relativos al patrimonio audiovisual actual y futuro, a los pueb]os originarios
ya la memoria histdrica vinculada a derechos humanos. El analisis integra la
trayectoria del campo audiovisual chileno, el trabajo en regiones y el modelo
patrimonia] vigente, inc]uyendo iniciativas de preservacién y circulacion
desarrolladas por instituciones nacionales Y actores comunitarios.
Palabras clave: Patrimonio audiovisual; Politicas culturales; Audiovisual;
Regiones; Chile.



Introduccion

Un indice de relevancia para asegurar el acceso y la preservacion
de la cultura en cada nacion, es la gestion planificada de sus recursos,
con lcycs rcgulatorias para cada participante de la industria y con el
reconocimiento de sus ciudadanos a través de su consumo y de su iden-
tificacion simbdlica e identitaria. Por ello, la creacidn del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio en el afio 2018, acompaniado
de la formulacion de importantes politicas sectoriales han consolidado
un giro signiﬁcativo en la manera en que Chile concibe la cultura y
las artes: ya no como un complemento a su desarrollo economico y su
mejoria en la calidad de vida, sino como dimensiones constitutivas del
mismo. Un atributo de esa calidad, es la oportunidad de revisar sus

. . Ii .
propias creaciones artisticas.

En este marco, es que los autores han dirigido su reflexion puncual-
mente hacia el campo del patrimonio audiovisual, posicionado como
un ambito de relevancia estratégica, tanto por su capacidad de generar
reflexion y discusion en la industria creativa nacional, como por su rol
en la construccion de memoria e identidades colectivas.

La reciente Politica Nacional Audiovisual 20252030 actualiza la nor-
mativa anterior (20172022) y otorga centralidad al patrimonio audio-
visual, entendiendo que la preservacion de obras y registros no puede
limitarse a procesos técnicos de archivo, sino que debe vincularse, ade-
mas, con derechos culturales, interculeuralidad, descentralizacion y
participacién ciudadana. Este apartado es clave en la dindmica de cre-
cimiento del quehacer nacional audiovisual, permitiendo la discusion
territorial y el abordaje académico del sentido de memoria y resguardo
cultural (Sdez, 2026). El proposito de este texto es entonces, analizar la
forma en que la nueva Politica 20252030 aborda el patrimonio audiovi-
sual, articulando este analisis con la trayectoria de la culcura y las artes
en Chile, el crecimiento del campo audiovisual, el trabajo en regiones
y el modelo patrimonial vigente, ¢ incorporando iniciativas concretas

de preservacion y circulacion.



Marco teorico: cultura, desarrollo y patrimonio audiovisual

La Politica Nacional de Culcura 20172022 define la cultura como un
derecho y como dimension central del desarrollo humano, en linea con
Cnfoques que conciben la cultura como bien pﬁb]ico y bien comun.
En el plano internacional y en la dltima década, ha sido la Organiza-
cion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
UNESCO, quien ha insistido en la necesidad de reconocer la cultura
como bien publico mundial y de situar los derechos culturales en el
centro de las politicas puiblicas, incluyendo la proteccion y promocion
del patrimonio culeural y natural.

En este contexto, el patrimonio deja de ser un conjunto estatico de
objetos, para entenderse en la actualidad como un campo dindmico
de memorias, pr:’{cticas y signiﬁcados en disputa. La nocion de patri-
monio audiovisual se inscribe en debates latinoamericanos sobre pre-
servacion de imagenes en movimiento y diversidad cultural. Bezerra
(2021), por ejemplo, analiza el “cinemamonumento” y advierte que las
politicas de preservacion pueden reforzar jerarquias de valor o abrirse
a la pluralidad de relatos y sujetos. De esta manera, se subraya la ten-
sion entre esfuerzos institucionales de archivo y las iniciativas comu-

nitarias que conservan registros locales en condiciones de precariedad.

Desde finales del siglo XX, Chile ha vivido un proceso de institucio-
nalizacion culeural que incluye la creacion del Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, la formulacion de la Politica Nacional de Cultura
y, mds recientemente, la instalacion del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio. Este proceso ha permitido la elaboracion de
instrumentos de planiﬁcacién quinquenal y la articulacion de poh’ti—
cas sectoriales que abarcan artes escénicas, musica, visualidad, libros y
lectura, patrimonio y audiovisual. Se consolida de esta manera, a través
de lo publico, la apertura a diferentes areas y disciplinas del quehacer
artistico, instalando el dialogo permanente entre creadores y publicos,
y asegurando de cada presupuesto anual, un porcentaje destinado a

! .
este ambito.



En el campo audiovisual, la Ley 19.981 sobre Fomento Audiovisual
(2004), marca un hito al crear el Consejo del Arte y la Industria Au-
diovisual (CAIA) y el Fondo de Fomento Audiovisual, estableciendo
mecanismos de financiamiento para creacion, produccion, difusion,
formacion y prcscrvacién. La Politica Nacional del Campo Audio-
visual 20172022 profundiza esta institucionalidad y la nueva Politica
20252030 actualiza sus lineamientos, incorpor;mdo los aprendizajes de
la dltima década, inc]uycndo la crisis sanitaria de la COVID1gy la ace-
leracion de la transformacion digital. El mismo CAIA permite la par-
ticipacion activa en la toma de decisiones de los diferentes estamentos
que representan al audiovisual, por cjcmplo, el guion, la direccidn, la
produccion, los actores, el videojuego, los técnicos y la formacion aca-
démica.

A pesar de los permanente esfuerzos, algunos estudios sobre diversi-
dad audiovisual en Chile han mostrado que, pese al crecimiento del
sector, persisten concentraciones tematicas, territoriales y de acceso, lo
que plantea desafios en términos de regulacion y politicas de progra-
macion. Paralelamente, investigaciones sobre mediatizacion de la poli-
tica sefialan que el audiovisual se ha convertido en espacio de disputa
simbdlica sobre la memoria reciente del pal’s.

El texto de la Politica Nacional Audiovisual 20252030 afirma que el
audiovisual, ademas de herramienta narrativa y creativa, es un dis-
positivo de memoria que permite preservar, resigniﬁcar y proyectar
relatos individuales y colectivos. Se considera patrimonio audiovisual
tanto las peliculas y series reconocidas como las fotogratias familiares,
archivos comunitarios, registros de rituales, testimonios documentales
y producciones de pueblos originarios y comunidades migrantes.

El objetivo estratégico del ambito “Memorias, identidades y gestion
sostenible del patrimonio” plantea fortalecer la preservacion, circula-
cion y difusion del patrimonio audiovisual chileno, promovicndo su
resguardo, puesta en valor y acceso descentralizado, con ¢nfasis en
memoria historica, diversidad culcural, interculturalidad y derechos
humanos. Este Cnfoquc se inscribe en un modelo patrimonial que bus-
ca articular patrimonio material e inmaterial, integrando archivos au-

diovisuales en las politicas piblicas de memoria y derechos humanos.



Uno de los rasgos distintivos de la actualizacion en la politica secto-
rial audiovisual, es su énfasis en el trabajo en regiones y en la descen-
tralizacion. Los objetivos especificos de los ambitos de participacion,
formacion y ecosistemas creativos incluyen referencias explicitas a la
necesidad de trabajar fuera de Santiago, Region Metropolitana, apoyar
la formacion y especializacion en regiones y fortalecer la infraestruc-
tura y programacion de espacios culturales regionales. Si bien es en la
capital, donde se concentran las decisiones estratégicas de inversion de
las grandes empresas, la mayor poblacion regional y el mayor numero
de productoras, agencias y escuclas de cine, el pais requicre que esos
esfuerzos se desplieguen al resto del territorio, particularmente en las
zonas extremas del norte y sur del pais.

Ast, algunos programas como el Plan Nacional de Desarrollo y Forma-
cion de Publicos 20212024, creado por la Unidad de Programacién y
Publicos del ministerio, permitieron articular la circulacion de obras
audiovisuales chilenas con escuelas, centros culcurales y organizacio-
nes comunitarias en distintos territorios, buscando ampliar el acceso
y formar publicos criticos. Informes de recoleccion de datos cultura-
les a cargo del Instituto Nacional de Estadisticas, INE, muestran una
Cxpansién importante y constante de los festivales de cine, muestras,
conversatorios, exhibiciones y actividades audiovisuales en diferentes
regiones, aunque también revelan diferencias en la disponibilidad de
salas y equipamientos, lo que impacta en la posibilidad de exhibir y
preservar obras. Esto se vincula a la concentracion de acceso y parti-
cipacion de mercado que tiene la capital del pais, y que debe seguir
proyectando a otras zonas.

Este trabajo territorial es fundamental para el patrimonio, porque
permite que memorias audiovisuales locales entren en didlogo con las
politicas nacionales. No obstante, estudios sobre politicas culcurales
advierten que la descentralizacion no puede limitarse a la distribu-
cion de fondos, sino que requiere cambios en la gobernanza, la parti-
Cipacién comunitaria y el reconocimiento de actores regionales como
codisenadores de las politicas. Desde alli, es que cumplen un rol fun-
damental, los institutos profesionales y universidades, en su oferta de

formacion académica para comunicadores y directores audiovisuales,



quienes promueven la docencia y la realizacion permanente de diversas
actividades que vinculan con los pﬁblicos mas cercanos. Son sus egre-
sados quienes proyectan el impacto comunitario y la cercania con otras
disciplinas de las industrias creativas.

El modelo patrimonial chileno combina la tradicion de proteccion de
los Monumentos Nacionales a traves de la Ley 17.288, la ampliacion
hacia patrimonio cultural inmaterial y el desarrollo de instrumentos
especificos para patrimonios digitales. En el campo audiovisual, la Ci-
neteca Nacional, emplazada junto a la casa presidencia] La Moneda, ha
impulsado la restauracion y digitalizacion de obras clasicas, la cons-
truccion de archivos y la realizacion de ciclos que conectan el patrimo-
nio filmico con publicos contemporancos. Muchos de estos archivos es-
tan disponibles de manera abierta y gratuita a través de su plataforma
web, la que acompanan con diversas actividades de difusion al ptﬁblico
general y en la formacion de publico escolar. La Estrategia Nacional
de Patrimonios Digitales y plataformas como chilepatrimonios.gob.cl
muestran un esfuerzo por integrar recursos patrimoniales en entornos

digitales de acceso ciudadano, liberado y democratico.

A nivel latinoamericano, el pais destaca respecto a sus avances sobre
preservacion audiovisual, particularmente en la sostenibilidad de los
archivos rescatados, a pesar de la dependencia tanto de recursos téeni-
cos y financieros como de los marcos legales adecuados y de una clara
articulacion entre instituciones culturales, universidades y organiza-
ciones comunitarias. La Politica Nacional Audiovisual 20252030 T€COo-
noce estos temas y propone revisar la Ley 19.981 y la Ley 17.336 de dere-
cho de autor, fortalecer el Consejo Audiovisual CAIA y crear espacios

de participacién territorial en la gobernanza del sector.



Discusion

La lectura conjunta de la Politica Nacional Audiovisual 20252030 y de
la trayectoria cultural chilena permite afirmar que el patrimonio au-
diovisual ha pasado a ocupar un 1ugar cstratégico enla agcnda pﬁb]ica.
El giro hacia la cultura como bien piblico y bien comin, la integracion
de derechos culturales en los discursos institucionales y la articula-
cidén con marcos internacionales, refuerzan la 1egitimidad de pensar la
preservacion audiovisual como un derecho ciudadano y no solo como

!/ . ! . . .
tarea tecnica dC tecnicos especmhstas.

Sin Cmbargo, la litcraturay los datos disponiblcs nos permiten reflexio-
nar sobre lo siguiente: por un lado, existe un crecimiento notable del
campo audiovisual, con diversificacion de formatos y temas; por otro,
persisten algunas brechas territoriales, laborales y de acceso, que pue-
den limitar el impacto de las politicas. De modo similar, mientras la
politica reconoce la importancia de archivos comunitarios, fotografias
familiares y produccioncs de pucblos originarios, la infraestructura y
los marcos de financiamiento siguen estando concentradas en la ciu-
dad capital, lo que puede reproducir inequidades en términos de qué
memorias se conservany difunden. Se han realizado notables esfuerzos
particularmente desde el Consejo del Arte y la Industria Audiovisual
para estimular la postulacion a fondos concursables de todas las regio-
nes a lo largo del pais, y particularmente de las zonas extremas. Esta
preocupacion ha sido transversal y cuenta con el respaldo de todos los

sectores representados.

La discusion sobre patrimonio audiovisual sugiere que las poh’ticas de-
ben evitar convertir ciertos corpus de obras en monumentos inamovi-
bles, abriendo espacio para la pluralidad de registros y voces. En Chi-
le, l1a articulacidn entre instituciones nacionales, cinetecas rcgionalcs,
universidades y organizaciones comunitarias es clave para construir un

modelo de patrimonio audiovisual vivo, plural y sicuado.



Conclusiones

La Politica Nacional Audiovisual 20252030 ofrece un marco robusto
para el reconocimiento y la preservacion del patrimonio audiovisual en
Chile, articulando preservacion, memoria, formacion, acceso, descen-
tralizacion e interculturalidad dentro de una arquitectura insticucio-
nal mas amplia que la de la normativa ancerior. El audiovisual se conci-
be como dispositivo de memoria y como campo de disputa simbdlica,
lo que implica que la preservacion no puede ser neutra, sino que debe
asumir su dimensioén politica y social.

La reflexion ha mostrado que este enfoque se inserta en una trayecto-
ria de institucionalizacion cultural, crecimiento del campo audiovisual
y expansion de iniciativas de preservacion, pero también que enfrenta
desafios importantes de financiamiento, infraestructura, descentrali-
zacion y participacion. El reto para los proximos afios sera verificar si
las medidas propuestas se traducen en sistemas efectivos de conser-
vacion, circulacion y apropiacién social del audiovisual chileno en su
diversidad territorial, historica y cultural, evitando que nuevas jerar-
quias sustituyan a las antiguas. Alli, cumplen un rol clave, los centros
de formacién académica para estimular el crecimiento rcgional con
nuevos profesionales, actividades y puestos de crabajo.

En términos académicos, el caso chileno invita a profundizar en inves-
rigaciones sobre gobernanza del patrimonio audiovisual, cartograf{as
de archivos regionales, analisis de politicas de memoria y evaluacion
de impactos de la descentralizacion cultural en la produccion y cir-
culacion de obras. La consolidacion de un modelo de patrimonio au-
diovisual democratico dependera de la capacidad de articular marcos
normartivos, Tecursos y przicticas comunitarias en torno a una com-

prcnsién compartida del audiovisual como bien plﬁblico y bien comun.
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Audiovisual Heritage in Chile: Culture, Regions, and Policies Around the National Audiovisual
Policy 2025-2030
Abstract
This text reflects on the recognition and preservation of audiovisual heritage in Chile’s
National Audiovisual Policy 2025-2030, situating it within the framework of the country’s
cultural and heritage policies. It argues that the audiovisual sector is conceived as a vehicle
for memory, identity, and connection, and that its preservation is linked to sustainable
human development, social cohesion, and the expansion of cultural rights. It describes the
coordination of actions across six sectoral areas: participation and access, training, creative
ecosystems, memories and identities, livability of spaces, and institutional framework and
governance; with special emphasis on objectives related to current and future audiovisual
heritage, indigenous peoples, and historical memory linked to human rights. The analysis
encompasses the history of the Chilean audiovisual sector, regional initiatives, and the
current heritage model, including preservation and dissemination initiatives developed by
national institutions and community actors.
Keywords: Audiovisual heritage; Cultural policies; Audiovisual; Regions; Chile.



Patriménio audiovisual no Chile: cultura, regides e politicas em torno da Politica Nacional
Audiovisual 2025-2030
Resumo
O presente texto reflete sobre o reconhecimento e a preservacdo do Patriménio
Audiovisual na Politica Nacional Audiovisual do Chile 2025-2030, situando-a no marco
das politicas culturais e patrimoniais do pais. Sustenta-se que o audiovisual é concebido
como dispositivo de memoria, identidade e encontro, cuja preservacdo se vincula
ao desenvolvimento humano sustentavel, a coesdo social e a ampliacdo dos direitos
culturais. Descreve-se a articulagdo de acdes em seis ambitos setoriais: participacao
e acesso, formacao, ecossistemas criativos, memdrias e identidades, habitabilidade de
espacos e institucionalidade e governanca; com especial énfase nos objetivos relativos
ao patrimoénio audiovisual atual e futuro, aos povos originarios e a memdaria histérica
vinculada aos direitos humanos. A andlise integra a trajetéria do campo audiovisual
chileno, o trabalho nas regides e o modelo patrimonial vigente, incluindo iniciativas de
preservacao e circulagao desenvolvidas por instituicbes nacionais e atores comunitarios.
Palavras-chave: Patrimoénio audiovisual; Politicas culturais; Audiovisual; Regides; Chile.
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